Ein schones Weib, ein Engel,

Die zweiteilige Veranstaltungs-
reihe «Tanz im Mai» des Thea-
ters Chur klang am Donnerstag
mit einer ungewohnlichen
Performance aus: «Gina», fiir
die sich die Bithnenbretter
zweifellos gern ein wenig bogen.

Von Carsten Michels

Chur. — Ware André am Donnerstag-
abend nicht ins Theater Chur gegan-
gen, hédtte er Gina niemals kennenge-
lernt. Und was noch tragischer gewe-
sen ware: Sie ihn auch nicht. So aber
sass der gute Mann ahnungslos in der
ersten Reihe und verriet Gina auf
Nachfrage ziemlich bald einmal seinen
Namen. «André?» fragte sie lachelnd
zuriick, und schon wars passiert. Im
weiteren Verlauf ihres halb franzosi-
schen, halb deutschen Gebrabbels
mischte «Andréandréandréandré» als
Anspielpartner mit ansprechendem
Namen munter mit. (Nicht auszuden-
ken, wenn Andrés Eltern ihren Spross
einst Sebastian genannt hatten — oder
als gute Sursilvaner eben Bistgaun.)

Auf den eigenen Leib geschrieben

Verbal-Akrobatik machte aber nur ei-
nen winzigen Teil jenes Abends aus,
mit dem Gina alias Eugénie Rebetez

das Publikum im Theater Chur in ih-
ren Bann zog. Die - tja, was eigent-
lich? — bewegungstheatrale Schau-
spiel-Tanz-Musik-Performance hatte
sich Rebetez buchstéblich auf den ei-
genen Leib geschrieben. Auf den eige-

Urbild der Wuchtbrumme: Eugénie
Rebetez lotet in threr Tanzperformance
«Gina» das Ewigweibliche aus.
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nen ippigen Leib, um genau zu sein.
Und jedes Pfund an diesem erstaunli-
chen Koérper-war ein Pfund, mit dem
Rebetez zu wuchern verstand.

Rotierende Honigmelonen
«Gina», Rebetez’ erste Tanzprodukti-
on in Eigenregie, erzdhlt keine Ge-
schichte im iiblichen Sinn. Das Ganze
entpuppt sich vielmehr als Pilgerfahrt
durchs weibliche Ich, ein Seelenfresko
vom Médchen mitTute zum Backfisch
mit Tagebuch, vom umherwatscheln-
den hisslichen Entlein zur alles iiber-
strahlenden Diva. Ein Traum? Wenn,
dann einer, aus dem Rebetez ihr Pu-
blikum immer wieder unsanft weckt.
Platsch! macht Gina, wenn sie sich auf
den Boden wirft. Ein Hintern, der
Eruptionen auslosen konnte, klat-
schende Schenkel auf dem Biihnenbo-
den, ja sogar nackte Briiste, die wie ro-
tierende Honigmelonen voriiberwip-
pen: allesTodsiinden im penetrant par-
fiimierten Heidi-Klum-Zeitalter.
Natiirlich hitte Gina beiTV-Shows a
la «Germany’s Next Mausehirn» kei-
ne Chance. Aber darum geht es auch
gar nicht. Was Rebetez in ihrer kaum
einzuordnenden, verstorend-komi-
schen, durchwegs packenden «Seelen-
choregrafie» blosslegt, ist mehr als nur
Schenkel oder Brust. Es ist die Un-
schuld hinter den narzisstischen Fas-

eine Gottin

saden, das Ungeschminkte hinter den
Masken, das Echte hinter der Pose -
eine bestiirzende Nacktheit, wie sie
sich vielleicht zuletzt in der Stimme
von Maria Callas offenbarte. Folge-
richtig zdhlte jene Szene, in der Gina
zu Callas Arie aus der Bellini-Oper
«Norma» sich wiegte, aufschaukelte
und haltlos hingab, zu den beriih-
rendsten Momenten des Abends.

Auf der ldeallinie des Herzens
Anmut, Sex-Appeal und Akrobatik —
die Rebetez schon im schragen Tanz-
spektakel «Oper Opis» von Zimmer-
mann & de Perron unter Beweis stell-
te — haben mit der korperlichen Ideal-
linie nicht das Geringste zu tun. Ge-
nauso wenig wie Maénnlichkeit mit
dem Bild des schneidig umhermar-
schierenden Trompeters, auch das
zeigte Rebetez. Egal, in welche Rolle
die Kiinstlerin schliipfte: Es war ihre
Seelenklugheit, die das Publikum am
Ende ganz und gar fiir sie einnahm.

Und André? Auch ihm gefiel der
Abend sichtlich — bis ihn Rebetez beim
Schlussapplaus vom Stuhl plotzlich ins
Rampenlicht zog. Doch als gestande-
ner Mann nahm er es mit Humor, dass
ihn das Prachtweib mittels Handkan-
tenschlag in die Koérpermitte zur Ver-
beugung animierte. Oh Gina, was hast
du fir herrliche ... dh, Pranken.



